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文 物 名 片

主角：道教水陆图轴
出生时间：清代
尺寸：纵121厘米、横64厘米
藏宝地：盐湖区博物馆
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主角：白瓷刻花婴戏莲长方枕
出生时间：元代
尺寸：长35.3厘米、宽16.5厘米、
高12.5厘米
藏宝地：盐湖区博物馆

主角：彩绘茧型陶壶
出生时间：汉代
尺寸：高27.9厘米、口径10厘
米
藏宝地：盐湖区博物馆

□记者 薛丽娟

悠悠千载，岁月长河奔涌而过，
山川地貌几经变迁，世间万物皆如
白驹过隙，转瞬即逝。然而，总有一
些存在，在时光的磨砺中，愈发熠
熠。水陆画便是其一，以独特而精妙
的艺术形式，生动展现着古人丰富
多元的宗教信仰与社会风貌。

水陆画作为宗教美术的集大成
者，于全国范围而言，除山西外其
他地域较为罕见。运城的各博物馆

几乎都有此类藏品。其中，稷山青
龙寺的水陆壁画，以其精妙的技艺
和深邃的内涵，堪称中国壁画艺术
宝库中的明珠；闻喜吴吕村后稷庙
的水陆殿同样声名远扬，殿内水陆
画创作年代涵盖元、明、清三代，
是研究水陆画艺术发展脉络的珍贵
实物资料。

盐湖区博物馆珍藏着一系列水
陆图轴。这些图轴犹如岁月的忠实
记录者，将往昔人们的信仰故事娓
娓道来，每一幅都汇聚着古人那令
人惊叹的智慧。

这幅道教水陆图轴为绢本设
色 ， 采 用 轴 装 形 式 ， 纵 121 厘
米，横 64 厘米。从年代上看，它
属于清代。图轴画面构造精巧，
分上下两层，各具神韵。上层描
绘的是道教神仙体系中至关重要
的护法神将——六丁神将，皆为女
将。她们头戴冠冕，身着宽袖袍
服，帛带随风飘逸，手中紧握兵
器，姿态各异，神情庄重威严，尽
显护法英姿。在道教的神仙体系
里，六丁神将虽不及三清天尊、玉
皇大帝等尊神地位尊崇，却在护法
神将中占据关键位置，常被归类为
神君级别，其主要职责是护法驱
邪。值得一提的是，在民间传说与
道教典籍中，六丁神将还有“从不
吃素”的说法，凸显出她们刚烈勇
猛的特性。

下层则是 18 位神祇齐聚。四
渎龙王掌管着江、河、淮、济 4 条大
河，主宰水域的风云变幻；文昌帝君
文雅端庄，掌管着士人学子的功名

禄位，是无数求学者心中的希望；城
隍作为城池的守护者，庇佑着城中
百姓的安宁；五谷神众更是与民生
息息相关，主司苗稼、疾病医药，关
系着农业生产和百姓健康。

从艺术角度审视，画家以细腻
笔触勾勒出人物的细节，面部表
情、服饰纹理皆清晰可见，线条流
畅自然，尽显清代绘画技艺的精
湛。色彩运用上，鲜艳而不失沉
稳，红、蓝、绿、黄等色彩巧妙搭
配，营造出神秘庄重的氛围，将观
者瞬间带入道教的神幻世界。

从图上所绘内容可见，这幅
道教水陆图轴在道教文化中意义
非凡。它不仅是一件艺术杰作，
更是道教文化的生动写照。在道
教 文 化 里 ， 神 将 肩 负 着 重 要 使
命，他们守护道观安宁，庇佑信
众福祉。水陆法会时，这些神将
画像被高高悬挂。这种信仰在民
间传承已久，扎根于人们心间，
承载着大家驱邪避灾、祈求平安
吉祥的美好愿望。时至今日，清
代道教水陆图轴所蕴含的艺术魅
力依旧让人着迷。

道 教 水 陆 图 轴 ：

艺术笔触下的信仰传承

□记者 韩立

在盐湖区博物馆的众多藏品
中，有一件出土于盐湖区的汉代彩
绘茧型陶壶，以其独特的茧形造型
和彩绘纹饰，承载着那个时代的审
美追求与文化内涵。

彩绘茧型陶壶通高 27.9 厘米，
口径10厘米，壶身流畅的曲线宛如
蚕茧，整体造型既符合实用功能，又
极具审美价值。它的造型灵感源于
自然界的蚕茧，这种仿生设计体现
了汉代工匠对自然万物的细致观察
与巧妙运用。壶身横向椭圆的设计，

既增大了容量，又使整体造型显得
饱满而富有张力；短颈与唇口的处
理，使器物显得端庄稳重；圈足外撇
的设计，增添了几分灵动之感。

这种独特的造型设计蕴含着丰
富的文化内涵。茧形象征着生命的
孕育与转化，暗示着汉代人对生命
循环的认知。壶身的饱满造型则体
现了汉代崇尚丰盈、追求完满的审
美倾向。器物整体呈现出一种内敛
而含蓄的气质，这正是汉代儒家文
化“中庸”思想的物化体现。

腹部的彩绘更是为这件陶壶增
添了艺术魅力。流云纹饰宛如灵动
的云朵，在壶腹之上肆意飘荡。几
何纹饰与流云纹饰相互映衬，动静
结合。这些彩绘历经千年岁月的侵
蚀，颜色已有斑驳，但依然难掩其曾
经的绚烂。彩绘的流云纹与几何纹
饰，是汉代艺术精神的体现。流云
纹蜿蜒流转，仿佛将天际的云气凝
聚于壶身。几何纹饰相对规整，与
流云纹形成对比，体现了汉代艺术
中理性与感性的交织。

茧形壶在汉代有着重要的实用
价值，主要用来贮水或盛酒。在那

个时期，人们的生活离不开这些日
常器具，茧形壶凭借其独特的造型
和较大的容积，成为储存液体的理
想选择。茧型壶的设计充分考虑了
使用需求，横向椭圆的设计降低了
器物的重心，便于搬运；短颈与唇口
的设计使倾倒更加方便；圈足外撇
则增加了放置时的稳定性。这种实
用性与审美性的完美统一，展现了
汉代工匠高超的设计智慧。

这件彩绘茧型陶壶是汉代艺术
精神的典型代表。它体现了汉代艺
术追求气势恢宏、内涵丰富的特点。
在独特的造型中，在流云溢彩间，我
们得以窥见大汉气象，感受那个时
代独特的审美追求与文化魅力。

彩 绘 茧 型 陶 壶 ：

流云溢彩间窥大汉气象

□记者 王捷

古代瓷枕，它们有的造型巧
夺天工、有的寓意丰富，在瓷器的
历史中，占有重要地位。在盐湖区
博物馆，有这样一件元代白瓷刻
花婴戏莲长方枕，同样独树一帜，
散发着艺术光芒。

瓷枕始于隋代，盛行于唐、
宋、元时期。最初，瓷枕是用作随
葬的冥器，后被当作寝具、医用诊
脉器具。两宋及金、元时期，瓷枕
的发展进入了繁盛期，产地遍及
南北，造型丰富，制作细腻，装饰
技法也有了很大发展，刻、划、剔、
印、堆塑等被纷纷运用，极大丰富
了瓷枕的艺术性。

白瓷因其高贵气质，自古以
来备受人们喜爱，其用途广泛，常
被制作成白瓷枕。元代白瓷在瓷
器发展史上有着重要的地位，烧
制技术有了显著提升，在釉色、质
地等方面都有其特点，釉色更加
温润、细腻，呈现出柔和的光泽，
这也使得白瓷枕不仅具有实用价
值，更以独特的制作工艺备受青
睐。

盐湖区博物馆珍藏的这件白
瓷刻花婴戏莲长方枕，就让我们
清晰地看到了元代白瓷枕的特点。其为平阳窑烧制。
平阳窑位于今临汾市龙祠村、峪里村一带，宋元时
期，平阳窑烧造的陶瓷枕主要为高温白釉产品，分长
腰形、长方形和长方抹角形等。

这件白瓷刻花婴戏莲长方枕即为长方形，两端
稍阔，中间略收，枕面至枕侧白色化妆土上施透明
釉，底部露胎。

最让人惊叹的是枕面线刻的婴戏莲图案。从古
至今，瓷器、绘画、金银器、铜器、丝织品等物品上，人
们有关儿童题材的创作十分丰富。宋元时期，瓷器的
纹饰或造型上就有许多关于儿童题材的作品，这些
儿童生活嬉戏的图案，现在一般称为“婴戏纹”“婴戏
图”等，是我国极具传统吉祥的图案之一。

婴戏图用于瓷绘装饰，始见于唐代、盛行于明中
期以后及清代，大多刻画了孩童天真活泼、惹人喜爱
的特性，蕴涵人们对美好生活的希冀。随着时代发
展，其寓意略有不同。古人崇尚多子多福，认为莲花
既有美好的寓意，莲又谐音“连”，故以“童子戏莲”象
征“连生贵子”，祈愿多子多福、吉祥如意，家族繁荣
昌盛、子孙健康成长。

仔细品赏这件瓷枕，造型规整、比例协调，采用
刻花技法，线条简洁流畅，画风细腻中似乎还有一丝
粗犷的意味。匠人以刀代笔，将孩童的灵动、莲花的
婀娜形象地刻画了出来。温润的釉色和质地，给人一
种柔和又不失稳重的感觉，也让孩童与莲花嬉戏的
画面，更加生动活泼、情趣盎然、富有神韵，仿佛是一
幅精美画卷正在瓷枕上徐徐展开。

元代是一个文化多元融合的时期，汉族传统文
化与少数民族的审美风格相互融合，使得元代瓷器
艺术呈现出独特的魅力。这件瓷器，就像一个小小的
窗口，让我们窥探到了当时文化的交融。

这件生活气息浓郁的瓷枕，不仅让我们看到了
元代工匠对实用性和审美性的精准把握，也让我们
看到了元代人们对美好生活的向往和对精神品质的
追求。这种独特寓意，通过瓷枕得以传播，成为元代
社会的一个重要文化符号。
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