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艺坛

放下光环，重当“学生”

“学习还是太晚了。”
“站了几十年的舞台，突然要

像学生一样每天记笔记、写剧本，
一开始还真有点不适应。”

……
初见吉有芳时，回到运城不久

的她还在捧着导演类专业书籍学
习，笔记本上密密麻麻写满了笔记
和批注，字里行间透着一股较真的
劲儿。书桌旁，摊开的行李箱里装
得满满当当，里面都是她这次赴上
海“充电”学习的书籍与笔记。这位
在戏曲舞台上以“红娘”等角色深
入人心的蒲剧名家，虽然已习惯了
舞台上的聚光灯与掌声，但在上海
戏剧学院的课堂里，她主动卸下

“名家”光环，以一颗求知之心拥抱
新知识。

“蒲剧的根在晋南，唱腔里既
有梆子腔的豪迈，也有南方戏曲的
婉转，但时代在变，观众的审美也
在变，我们不能抱着老本子啃一辈
子。蒲剧需要传承，更需要创新。”
说起这次去上海学习的契机，吉有
芳坦言是偶然也是必然：“正巧年
初的时候，一位老同学给我发来上
海戏剧学院导演研修班的消息。”

近年来，她常思考一些问题：
如何才能更好地将蒲剧传承下去？
如何让年轻观众既能看懂蒲剧的

“老味道”，又能感受到当下的“新
表达”？正是这份对蒲剧艺术的“不
满足”，让她下定决心走出舒适区，
远赴上海“取经”。

来到上海，重回课堂，14 位来
自全国各地、不同年龄、不同职业
的人聚在一起，学习导演专业相
关的基础理论，来自上海戏剧学
院的数位名师为大家授课。从西
方导演专业理论到东方传统戏剧
结构，从莎士比亚悲剧结构到当
代实验戏剧手法，多元的导演理
念为她打开了全新的视野。“以前

排戏，更多靠经验和直觉，怎么
唱、怎么动，都是依靠前辈传下来
的‘章法’，老师教什么，学生就学
什么。但现在学了导演思维才发
现，每个动作、每句台词背后，都
能找到更贴合人物心理和剧情逻
辑的设计。”她说。

带着问题来，伴着思考学

“不懂就是不懂，这并不丢人。”
“思想和技巧缺一不可。”
……
进修，从来不是“盲目充电”，

而是让传统经验与现代戏剧理论
碰撞火花。出发前，吉有芳带了一
叠厚厚的“问题清单”：蒲剧的传统
叙事结构如何与当代观众的认知
节奏接轨？程式化动作怎样兼顾

“规范性”与“表现力”？年轻演员的
培养中，如何平衡“师承”与“个
性”？这些问题，既是她从艺数十年
的困惑，也是蒲剧传承中亟待破解
的难题。

同学中，不仅有来自越剧、黄
梅戏的同行，还有学习德语、电影
导演、剧社负责人等其他行业人
员。在长达 4 个月的研修中，大家
一起生活、一起学习、一起创作。

在理论课堂上，吉有芳带着
问题来，伴着思考学。当老师分析

“角色动机与舞台调度”时，她立
刻联想到自己演过的《藏窑》里的
场景——“如果用现代导演手法重
新梳理，或许能让人物的矛盾冲突
更有层次，观众也更容易共情。”

理论学习之余，同学们也需
要自编、自导、自演地“交作业”。
为了写好一个 10 分钟~15 分钟的
小品剧本，吉有芳常常熬到凌晨
三四点；即使是这样，还经常被老
师将作品“打回”，继续完善。“大
胆尝试，失败了也没关系，一定要
参与进去。”回来再次总结失败经
验，她这样说道。这样的“修炼”，
也让她打破了以往固有的思维模
式，从另一种视角看待剧本、舞台
和表演。

“你看这个《挂画》里的片段，
传统演法重‘技’，演员的‘转帕’

‘卧鱼’堪称一绝，但如果从导演视
角加一段内心独白的画外音，会不
会让人物更丰满一点呢？”她边说
边在剧本上勾画，笔尖划过之处，
是传统与现代的碰撞，更是蒲剧艺
术寻求突破的可能。

带回“新火种”，照亮传承路

“不仅戏曲程式需要学习，戏
剧理论也得学习。”

“回来的第一件事，就是把学
到的东西好好消化，再用到我们的
创作和排练中去，把所得变成蒲
剧‘养分’。”

……
“出来学习，不是为了把蒲剧

改成‘上海味道’，而是要把外面的
好方法‘本土化’，让蒲剧更有生命
力。”这是吉有芳回来后常挂在嘴
边的话。在进修期间，她始终没有
忘记“蒲剧人”的身份，每学到一个
新理论、新方法，都会下意识地与
蒲剧的实践结合起来。

一次观摩上海话剧艺术中心
的实验戏剧后，她深受启发：“他们
用多媒体投影烘托氛围，我们蒲剧
也可以试试用灯光和音效强化‘戏
眼’，观众的代入感肯定会更强。”
她立刻把这个想法记在手机备忘
录里，打算回去后和剧团的年轻演
员们琢磨实践。

对于年轻蒲剧演员的培养，
她也有了新的思考。“在大师班学
到‘导演对演员的引导技巧’时，我
就想起剧团里的年轻人，他们有冲
劲，但有时对角色的理解太表面。”
她计划之后借鉴“情景模拟训练
法”，让年轻演员先吃透人物的生
活逻辑，再谈创造程式动作。“就像
班里的年轻学生一样，凭着坦诚和
直觉就能说出‘本子哪里不对’，我
们要做的就是帮他们把‘直觉’变
成‘章法’。”她的眼神里，有对未来
的憧憬，更有对责任的笃定。

上海的进修之旅，于吉有芳而
言，是一次“艺术的重启”。她不仅
学到了导演的专业知识，更感受到
了海派文化的包容与创新精神。
而这份“充电”所得，终将化作滋养
蒲剧的养分——让古老的唱腔在
新时代唱出更动人的旋律，让黄土
高原上的“乡音”，能跨越地域与年
龄，走进更多人的心里。

正如她在结业感言中所写：
“带着时光赋予的笃定走进课堂，
发现导演世界如此辽阔。感恩诸
位老师的学识与耐心，让我的视角
在沉淀中焕新。故事在取景框里
继续生长。”戏曲的传承，从来不是
守着老戏台不动，而是带着根脉，
向更广阔的世界走去。

蒲剧名家吉有芳

沪上“充电”，探寻蒲剧新活力
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□王思恭 姚小勇

在纪念中国共产党成立104周年之际，
为了让戏迷朋友更好地感受蒲剧中的红色基
因和红色血脉，微信公众号晋风蒲剧网编辑、
整理河东蒲剧名家“不忘初心，牢记使命”蒲
剧专场合辑，演唱名段献厚礼，红色经典颂党
恩，成为“庆七一”活动的亮点。

率先登场的中国戏剧红梅金奖、首届国
际小戏艺术节优秀表演奖获得者，蒲剧、秦
腔、线腔、眉户“四门抱”的二级演员李红莉
演唱的《洪湖赤卫队》核心唱段。在演出中，
她唱得激情饱满、慷慨激昂，淋漓尽致地表
达了身陷牢房的韩英“党的女儿一颗红心向
着党，头可断血可流决不投降”那坚定不移
的革命理想和信念，展示了擅演各类人物的
深厚功力。

中国戏剧二度红梅金奖、山西省杏花奖
获得者苏鹏演唱的《党的女儿》选段，用高昂
的情绪和优美的演唱表达了共产党员田玉
梅丈夫随中央红军长征、北上抗日走后，她
在白色恐怖中坚持半年，被捕临难之际，不
改初衷，坚信革命必将胜利，憧憬“万里春光
满家园”的美好未来。苏鹏的演唱情动于
衷，字正腔圆，悲壮昂扬，感人至深。

山西省杏花奖获得者，小旦、武旦、彩
旦、青衣、老旦皆能应工，以“多面手”著称的
原运城市蒲剧团党支部副书记杨艳艳，将革
命现代戏《杜鹃山》中党代表柯湘“乱云飞松
涛吼群山奔涌”的经典唱段演唱得气势磅
礴，声情并茂，行云流水，将人们带回到革命
战争年代艰苦斗争、激情燃烧的岁月，得到
观众的热捧。

中国戏剧梅花奖获得者、山西省蒲剧艺
术院党委副书记、院长贾菊兰演唱的是精心
打造荣获山西戏剧四项大奖的原创剧目《中
条山上党旗红》核心唱段。她用引人入胜的
表演生动再现了“河东红嫂”王焕娥绣制党
旗、投身革命、亲人牺牲依然不改初心的奋
斗历程，成为用戏曲讲好红色故事、促进党
史教育的典范。她演唱的“王焕娥生长在农
家小院”唱段情真声美、韵味浓郁、自然流
畅、情贯始终，成功塑造了剧中人血肉丰满、
真切感人的典型形象。

中国戏剧梅花奖获得者，原运城市蒲剧
团副团长，蒲剧艺术院原创作室主任吉有芳
带来的是《江姐》绣红旗选段。该剧中，江竹
筠（江姐）奉组织之命，与彭咏梧假扮夫妻，
赴川做地下工作，后经组织批准，结为夫
妻。因叛徒告密被捕，在狱中依然坚持斗
争。面对国民党反动派溃败前的大屠杀，她
面不改色、心不跳，组织狱友绣制红旗迎接
解放。吉有芳的演唱慷慨、抒情、凄美、悲
壮、憧憬、期待兼而有之，感人心扉，与李红
莉塑造的韩英、苏鹏塑造的田玉梅有着异曲
同工之妙。

最后演出的是中国戏剧梅花奖获得者，
运城市蒲剧团原党支部书记、团长，运城市
剧协主席，国家级非遗保护项目蒲州梆子代
表性传承人王艺华演唱的革命现代戏《沙家
浜·坚持》，他宝刀不老，风采依旧，嗓音高亢
明亮，将“听对岸响数枪声振芦荡”选段演唱
得慷慨激昂、磅礴大气、优美动听、催人奋
进，唱出了新四军战士保卫祖国大好河山的
豪情壮志和必胜信念。他和助演的剧组演
员身着戎装，气势豪迈，表演干净利落，将演
出推向高潮。

艺术家们对红色经典的倾情演唱，彰显
了大家对党的由衷热爱，为蒲剧艺术的守正
创新、繁荣兴旺作出更大贡献的文化自觉和
使命担当。观众在享受美伦美奂精神文化
食粮的同时，为他们由衷点赞，并期待着他
们更新、更美的力作。

6 月 20 日 ，上 海 戏 剧 学 院
2025戏剧导演研修班（春季）圆满
结业，14 位怀揣导演梦想的“学
子”在这趟“充电”之旅中收获满
满，这其中，就有蒲剧名家吉有
芳。作为蒲剧舞台上响当当的

“名角儿”，退而不休的她带着对
蒲剧艺术的敬畏与突破自我的渴
望，重新走进课堂，开启了一段为
期4个月的研修之旅。这不仅是
她个人 50 年艺术生涯的一次深
耕，更是蒲剧这一古老剧种在新
时代寻求创新与传承的生动注
脚。

展才艺与颂党恩
□记者 杨颖琦

▲结业证书


